
' Sveuðiliðte Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku
FILOZOFSKI FAKULTET

Obrazac I
Prijava teme doktorske disertacije

x u okviru doktorskog
studija

s izvan doktorskog studija

od l. oZujka 2014. zaposlen na radnom mjestu asistenta na Umjetniðkoj
akademiji u Osijeku
od travnja 2012. do veljaðe 2014. zaposlen u Umjetniðkoj Skoli Beli Manastir
na radnom mjestu uðitelja tambure na neodredeno vrijeme
u 5k. god.2010./2011. zaposlen kao vanjski suradnik u Glazbenoj Skoli Beli
Manastir kao uðitelj trube
od listopada 2009. do travnja 2012. godine zaposlen u Glazbenom odjelu OS
Dragutina Tadijanovióa u Vukovaru kao uõitelj tambure; uz individualnu
nastavujo5 vodi i tambura5ki orkestar u Skoli
u rujnu 5k. god.2009./2010. zaposlen kao nastavnik glazbene kulture u OS
Stjepana Antolovióa u Privlaci

upisan na poslijediplomski sveuðiliSni studij Pedagogija i kultura suvremene
Skole na Filozoßkom fakultetu u Osijeku 10. listopada 2013. godine
poloZio struðni ispit za zanimanje uðitelja tambure 10. studenog 201 0. godine
diplomirao na Umjetniõkoj akademiji u Osijeku, na Studiju glazbene
pedagogije 15. lipnja 2009. godine (mentor: red. prof. mr. art. Sanja Drakulió
- tema: Priretlivanje za tambura5ki orkestar)

marsesar@gmail.com

098 8s6 678

Vijenac Jakova Gotovca 7, 31 000 Osijek

22.2. 1984. Vinkovci

Lucija i Jozo Sesar

c po osnovi znanstvenih
dostignuóa

212

Pedagogija i kultura suvremene Skole

Marko Sesar



Popis aktivnih
sudjelovanja na
kongresima

SaZetak na
hrvatskom jeziku
(maksimalno 1000
znakova s praznim
mjestima)

OBRAZLOZNN¡N TEME

Jezik na kojem óe se
pisati disertacija

Engleski/njemaðki
(za one koji Zele da im
se odobri pisanje
disertacije na stranom
jeziku)

Hrvatski

NASLOV PREDLOZENE TEME

Analizom dosada5njih, kao i recentnih, istraZivanja glazbeno-obrazovnih terna i
problema, dolazi se do neosporna zakljuÕka kako je na5 postojeói sustav didaktiõko-
metodiðki odveó tradicionalan. U nastavnome se procesu u glazbenim Skolama oõituje
stalna potreba za otvorenijim i fleksibilnijim kurikulumom kako bi se omoguóio cjelovit
razvoj svakoga uðenika. Ta se otvorenost, prije svega, treba oõitovati u suvremenijem
didaktiðko-metodiõkom pristupu organiziranja i provodenja glazbene nastave koji
cjelokupni proces treba uðiniti pogodnim za svakoga pojedinca i to kroz promjenu
tradicionalne paradigme obrazovanja u glazbenim Skolama prema suvrernenom pristupu
uõenja i pouðavanja. cjelokupni je odgojno-obrazovni proces potrebno ,,osvjeziti" u
skladu sa suvremenim didaktiðkim stanjima i nagnuóima koja bi se oõitovala kroz
prilagodavanje sadrZaja uðenja, ohlika racla nastavnika i naõina vrednovanja uðeniõkih
postignuéa sve do kompetencijskih ishoda. U radu se najprije defìniraju temeljni pojmovi
obrazovanja u glazbenim Skolama te se istiõu posebnosti odgojno-obrazovnoga procesa u
istima. lstraZivanjem se Zele utvrditi didaktiðki i metodiðki oblici nastave instrumenta i
nastave solfeggia, samporocjena utjecaja obrazovanja u glazbenoj Skoli na implikaciju tih
aktivnosti u vlastitoj kulturi Zivljenja ito u meclusobnom odnosu uðenika koji pohadaju i
l<oji nc pohailaju glazbene Skole. Znanstveui doprirrus uvuga ratla bit úe u istraZivanju
trenutaðnoga stanja odgoja i obrazovanja u glazbenim Skolama kao i u prijedlogu novih
smjernica u daljnjem didaktiõko-metodiðkom radu u glazbenirn Skolama.

hrvatski

Didactic and methodological form and content of education in music
schools

Didaktiõko-metodiðki oblici i sadräaji obrazovanja u glazbenim
Skolama

a

a

20 I 5. - Paradigma suvrentenosti u nastavi glazbenih ikola.
Konferencija uõiteljskoga fakulteta Sveuðili5ta u Zagrebu. lstraZivanja paradigmi
djetinjstva, odgoja i obrazovanja (Opatija, 13. - 15. travnja 2015.)
2014. - Refleksivne kompetencije nastavnikq u glazbenim Skolanta.
l. Medunarodni znanstveni i umjetniðki simpozij o pedagogiji u umjetnosti.
Umjetnik kao pedagog pred izazovima suvremenog odgoja i obrazovanja (Osijek,
17. i 18. listopada 2014.)
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Pregled dosadaSnjih istraäivanja (maksimalno 5000 znakova s praznim mjestima)

u opóem odgoju i obrazovanju djece. U Sirem i kompleksnijem
im, odvija i u glazbenirn ili urnjetniðkim Skolama i ðini znaðajan
uðenika, u kojem se kroz razliðite programe, sukladne potrebama
za bavljenje glazbom te se oblikuje osobni, druStveni i kulturni

identitet (Previ5ió,2000). Glazbene su Skole u Republici Hrvatskoj usmjerene odgojno-obrazovne ustanove u kojima se
kroz niZu i srednju glazbenu Skolu odgajaju i obrazuju buduói profesionalni glazbenici (Rojko, 2006). Temeljem
utvrdenoga cilja, obrazovanja profesionalnih glazbenika, Nastavni plan osnovne glazbene Skole upuóuje na organizaciju
rada koja sadrZi individualno oblikovanu nastavu instrumenta, skupnu nastavu solfeggia i nastavu skupnoga muziciranja,
a u srednjoj glazbenoj Skoli uz veó navedeno i veói broj glazbeno-teorijskih predmeta. Realizacija nastavnih programa
osnovne isrednje glazbene Skole ostvaruje se pomoóu tradicionalnih oblika imetoda rada koji su imanentni zatvorenom
kurikulumu. S druge se strane, sukladno otvorenom kurikulumu, nastava moZe realizirati pomoóu suvremenih odgojno-
obrazovnih strategija, metoda i postupaka koji su usmjereni na suradniÕko i partnersko uðenje, pozitivno nastavno
ozrað,1e prema razvoju svakoga uðenika sukladno njegovim potrebama, zahtjevima, ambicijama i individualnim
sposobnostima. Analizirajuói obrazovanje u glazbenim Skolama u Hrvatskoj u odnosu na glazbene Skole u Europi, uvida
se znatna razlika u osnovnoj ishodi5noj paradigmi Sto se pak posljediõno reflektira na uZe podruðje didaktiðko-
metodiðkih oblika rada tc na sadrZajc obrazovanja. U l-lrvatskoj se u cjelokupnoj glazbeno-oblazovrroj veltikali uðenike
priprema za profesionalno bavljenje glazbom dok je u europskim zemljama cjelokupna paradigma takvoga obrazovanja
postavljena na naðin da glazbena Skola treba omoguóiti uõenicima da zavole glazbu, da se njome mogu amaterski baviti,
da steknu i razviju vlastitu kulturu Zivljenja ponajvi5e vlastitim sudjelovanjem i ukljuõivanjem u raznolike programe
i aktivnosti õime pojedinac biva sam stvarateljem kulture te druStvenog i osobnog identiteta (Eagleton, 2002).
Uðenike se promatra sa svrhom oblikovanja irazvoja pojedinca koji voli glazbu, ima potrebu bavljenja glazbom te u
konacnici oblikovanja t razvoJa akttvnoga sudionika u kulturnom Zivotu svoje sredine, stoga se glazbeno-umjetniðko
obrazovno podruðje u Republici Hrvatskoj, koje ima svrhu zadovoljavanja spoznajnih, doZivljajnih i psihomotornih
interesa primjenom glazbene umjetnosti u obrazovanju, treba oblikovati u skladu sa nagnuóima suvremene didaktike
(Bognar i Matijevió, 2002, 31) u kojoj se nastavni proces prilagodava uòeniku ðime se omoguóuje ostvarivanje nove

Glazbeno je obrazovanje oduvijek imalo vaZnu ulogu
smislu glazbeno se obrazovanje, osim u opóeobrazovn
dio odgoja i obrazovanja tijekom slobodnoga vremena
i interesima uðenika, zadovoljavaju potrebe i interesi

uõiteljeve uloge (Cindrió, Miljkovió i Strugar, 2010).

Uvod (maksimalno 2000 znakova s praznim mjestima)

The analysis of past and recent resealch in music education topics and issues has
the irrefutable conclusion that our current system is too traditional in terms of didactics
and teaching methodology. The teaching process in music schools reflects a continued
need for a more open and flexible curriculum to allow for full development of each
individual student. This openness should be reflected, above all, in a more modern
didactic and methodological approach to the organisation and delivery of music
instruction which should render the entire process fit for each individual student by
changing the traditional paradigm of education in music schools towards a modem
approach to teaching and learning. The overall education process needs to be 'refi'eshed'
in line with modern instructional trends which would be reflected in the adjustment of the
content of learning, forms of instruction, and the methods of evaluating students'
achievements, all the way to the competencies as learning outcomes. The paper first
defines the basic concepts of education in music schools and highlights the specifìcities
of the music education process. The aim of the research is to establish the instructional
forms in teaching Inusic instruments and rnusic theory classes, as well as the self-
assessment of the impact of music school education on the irnplications of these activities
in the students' own culture of life in the mutual relationship between students attending
and not attending music schools. The scientific contribution of this paper will be to study
the current state-of-affairs of education in music schools as well as to propose new
guidelines for further didactic and methodolosical work in music schools.

led to

Glazbeno se obrazovanje tijekom dvadesetoga stoljeóa razv ijalo sukladno dru5tvenom, politiðkorn i kulturnom stanju
svake pojedine europske zemlje pa je tako uvjetovani odgojno-obrazovni ethos svoje glazbeno-pedagoSke
egzemplifikacije oðitovao upravo u sadrZajima nastave glazbe (Chacinski,2009) koji su imali vaZnu socijalizacijskLr
ulogu preno5enjem razliðitih druStvenih i kultLrlnih odrednica kroz odredeni vremenski period (Stewarl & Williarnon,
2008 prema Doprrd isur.,20l4). Kao vaZne lazloge glazbenoga obrazovanja Pitts (2000) navodi uðenje glazbom o
kulturi kojoj dijete pripada, muziciranje kao dobar naÕin provodenja slobodnoga vremena te da je glazba katalizator
emocionalnoga i osobnogarazvoja, Sto dodatno potvrtlLrje iKoopman (2005) istiðr¡ói kako je glazba izvor radosti isreóe
te da time ima posebntr intrinziðnu vrijednost koja se pak ostvarLrje upl'avo glazbenorn podukom. Abels (2010) kaZe da
se glazbeno obrazovanje razvija u skladu sa stanjern u dru5tvu i reagira na promjene u opóem obrazovanju, politici i

kulturi dok Lamb (2010) problematizira sociokulturni fenomen opóega i glazbenoga obrazovanja te glazbe kao
umjetnosti opóenito. Dobrota (2012)naglazbeno obrazovanje gleda kao na snaZno sredstvo enkultracije i postizanja
kulturne kompetencije dok Skojo (20 l5) istiõe kako je glazbeno obrazovanje znaõajno zbog razioja esretski-h,
intelektualnih, druStvenih sposobnosti, s konaõnim ciljem kulturolo5ke nadogradnje cjelokup¡oga druStva.
Tradicionalno je glazbeno obrazovanje bilo strukturirano na naðin da je cjelokupno pouðavanje bilo usmjereno prema



IstraZivanje óe se odvijati u nekolike etape. Prvo óe se izvr5iti teorijska analiza postojeóim modela, sadrZaja i didaktiõko-
metodiõkih oblika rada u podruðju glazbenog obrazovanja. Zatim é,e se empirijski anketnirn Lrpitnicima ispitivati
nastavnici instrumenata isolfeggia svih glazbenih Skola u OsjeÕko-baranjskoj iVukovarsko-srijemskoj Zupaniji. lspitat
óe se didaktiõki i metodiõki oblici koje nastavnici provode u vlastitome radu. U narednoj etapi empirijskog istraZivanja
biti óe ukljuðeni uðenici osnovnih opóeobrazovnih i osnovnih glazbenih Skola Osjeðko-baranjske i Vukovarsko-
srijemske Zupanije. Anketirat óe se uõenici od prvoga do Sestoga razreda osnovne glazbene Skole i uðenici istoga uzrasta
opóeobrazovne Skole i to pomoóu anketnoga upitnika. IstraZit óe se postoje Ii razlike utjecaja obrazovanja u glazbenoj
Skoli na irnplikaciju tih aktivnosti u vlastitoj kulturi Zivljenja ito u rneclusobnom odnosu uÕenika koji pohadaju i uðenika
koji ne pohadaiu glazbene Skole.
Postupak i instrurnenti:
Anketiranje i anketni upitnik
ANKETNI UPITNIK: Nastavnicima óe biti ponudeni anketni upitnici s pitanjirra viSestrukoga izbora, pitanjima
zatvorenoga tipa iskalama procjene putern kojih óe se prikupiti informacije o njihovorn miSljenju iiskustvirna o
didaktiðkim i metodiðkim oblicima rada u nastavi glazbe. Uðenicima óe takoder biti ponudeni anketni upitnici s
pitanjirna zatvorenoga tipa i skalama procjene iz podruðja nastave glazbe.
Dobiveni óe se podaci analizirati kvalitativno ikvantitativno kako bi se dobiveni rezultati mogli potpunije interpretirati
te kako bi se mogli bolje razurnjeti uzroci svih pojava unutar odgoja i obrazovanja u glazbenim Skolama. Kvantitativni

aci bit óe obradeni raðunalnim SPSS,

Korpus i metodologija istraãivanja (maksimalno 6500 znakova s praãrim mjestima)

Cili je istraZivanja utvrditi aktualne didaktiðke i metodiÕke oblike sadrZaje nastave instrumenta i nastave solfeggia te
samporocjenu utjecaja obrazovanja u glazbenoj Skoli na implikaciju tih aktivnosti u vlastitoj kulturi Zivljenja i to u
meclusobnom odnosu uÕenika koji pohadaju i koji ne pohadaju glazbene Skole.
Polazi se od dviju hipoteza:
Nastavnici instrumenta i solfeggia nastavni proces realiziraju na razliðitim didaktiõko-metodiðkim postavkama.
Postoji statistiðki znað,ajna razlika u samoprocjeni utjecaja obrazovanja u glazbenoj Skoli na implikaciju tih aktivnosti u
vlastitoj kulturiZiv ljenja izmedu uðenil<a kojipohadaju iuõcniks koiinc pohadaiu glazbcnc Skolc.

uðitelju u kojem je on bio rnodel (AEC,20 l0), po uzoru na kojega se odredeni sadrZaj trebao nauõiti svirati ili pjevati
(Bogunovió,2010) Sto ukazuje najednosmjernost didaktiðkog trokuta gdje uðitelj prenosi zadani sadrZaj, a uÕenik ga u
istovjetnoj formi usvaja ðime se naposljetku oblikuje,,Skola uðitelja" (Plevi5ió,1999), u kojoj uõitelj postaje ipak samo
"izvr5itelj" zadanoga a Sto je pak osnovno ishodi5te tradicionalne opóe paradigme pouðavanja.
Kao didaktiõko-metodiðka reakcija na postojeóe tradicionalno usmjerenje glazbenoga obrazovanja tijekom dvadesetoga
stoljeóa utvrdeni su brojni pristupi koji su sustavno mijenjali glazbeno-pedago5ko razmi5ljanje Europe; Carl Orff sa
Schulwerkom (Orff, 1963), Zoltan Kodaly (Russel-Smith, 1961; Chooksy, 1999), Jaques Emile Dalcroze (Benedict,
2010), pokret za umjetniðki odgoj Alfreda Lichtwarka, E,. Dale (Dale,2001) idr. Tradicionalno se usmjerenje oõituje iu
utvrdenom pristupu glazbenom odgoju i obrazovanju u kojem prevladava paradigma po kojoj se obrazovanje u
glazbenim Skolama modelira prema slici piramide (velik broj upisanih uõenika osigurava mali broj onih koji su spremni
za profesionalno bavljenje glazbom) (Röbke, 2008) pri õemu je sama struktura izvodenja nastave koncipirana na naðin
da uÕenik ne moZe pohadati samo nastavu instrumenta, zbog koje je i upisao glazbenu Skolu, veó slu5a jo5 nekoliko
obaveznih predmeta (Rojko, 2014).
Suvremeno orijentirani glazbeni pedagozi u Europi zapoõeli su s uvoclenjem fleksibilnijih oblika, metoda i strategija u
svim segmentima glazbenoga pouõavanja. lndividualno strukturirana nastava instrumenta (Cary iGrant,2015; Faullend
Heferer, 2009) se postupno napu5ta te se uvode fleksibilnije kombinirani oblici nastave (Heiler, 2008; Röbke, 2008).
Kroz radove o individualnoj nastavi instrumenta razvidno je zanemarivanje Sirega konteksta uõenja istoga (Gaóe5a,
1992; Gvozdió,, 1993; Orelovið, 1993 prema Sabljar i Sko¡o, 2016), kao i motivacijski aspekti ovakvoga oblika
pouðavanja (Rojko, 1996; Francesci,20l5). Reid (1997) razmatra odnos izmedu nastavnika i uðenika koji karakterizira
kroz dva modela odnosa: model majstora i iegrta imodel .saujetnika i prijatelja (Reid, 1997 prema Lehmann isur.,
2012) gdje istiðe vaZnost modela saujetnika i prijatelja pomoóu kojega se u potpunosti uðeniku osigurava cjelovit razvoj
u skladu s njegovim sposobnostima, preferencijama iafinitetirna (Sabljar iSkojo,20l6; Mak,20ll). Humanistiõko
usmjeravanje suvremenih didaktiðkih ideja i principa razvidno je u brojnim iskustvima pouÕavanja i u skupno
organiziranoj nastavi ðime se ostvaruje iskorak iz izvori5ne glazbeno-obrazovne paradigme u kojoj je pouðavanje bilo
orijentirano iskljuðivo prema uõitelju (Mackworth - Young, 1990). Kroz sve prisutne promjene u nastavi u glazbenoj
Skoli razvidna je potreba zaobeta u razmi5ljanju u kojoj se nagla5ava kako glazbeno obrazovanje ne treba biti
predodredeno iskljuðivo za buduóe glazbenike, profesionalce, nego da glazbenom obrazovanju i stjecanju glazbenih
izvodaðkih vje5tina imaju pristup sva djeca kako bi mogli razvijati i svoje estetsko obrazovanje (Röbke, 2008; Glazbeno
uðili5te Elly Ba5ió, Stolsti kurikulum, 201 5; Werner, 2014).
Sukladno brojnim iskustvima, dobivenim na temelju recentnih istraZivanja nastavne prakse u glazbenim Skolama te
nagovje5tajima promjena u cjelokupnom odgojno-obrazovnom sustavu RH, smatramo kako je pravi trenutak istraZiti
sadrZaje i uskladenost ciljeva glazbenoga pouÕavanja i razmotriti moguónosti didaktiõko-metodiðkoga oblikovanja
nastave u glazbenim Skolama te osvijestiti moguónosti uvodenja suvremenih didaktiðko-metodiðkih ideja pomoóu kojih
bi se aktivnim strategijama partnerski organizirao proces stjecanja znanja, vje5tina i sposobnosti i u konaðnici se kod
uðenika stvorili temelji za razvoj vlastitih glazbenih interesa te im se omoguóio kvalitetan umjetniõki rast i razvoj i

oplemenila njihova vlastita kultura Zivljenja (Previ5ió, 2001,23).

Cilj i hipoteze istraäivanja (maksimalno 70A znakova s praznim mjestima)
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e. Educa.

ovoga rada bit óe iskazan u deskripciji trenutaðnoga stanja odgoja i obrazovanja u glazbenirn
Skolama. Takoder óe se prikazati kvantitativni pokazatelji praóeni kvalitativnom analizom prednosti i/ili nedostataka
pojedinih didaktiðko-metodiðkih oblika u pojedinim segmentima nastave u glazbenoj Skoli Sto se pak treba oðirovati u

eSta u

Znanstveni doprinos

lmr ih Skolaim kurikulumom u nastavtza fleksib

znanstveni doprinos predloZenog istraäivanja (maksimalno 500 znakova s praznimOðekivani



nisam prijavio/prijavila temu doktorske disertacije (s istovjetnom temom) ni na
sveuöiliStu.
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Molimo Vas da ispunjeni Obrazac I po5aljete u elektroniðkom i u tiskanom obliku (potpisan)
referentu za doktorski studij u Uredu za studentska pitanja.


